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DE FESTAS, FESTEJOS E FESTINS AUGUSTO DE CAMPOS

Era agosto de 1963 e acontecia, em Belo Horizonte, a Semana
Nacional de Poesia de Vanguarda, organizada por Affonso Avila. Af,
juntamente com ele, Augusto e Haroldo de Campos, Paulo Leminski,
Benedito Nunes, Décio Pignatari, Lais Corréa de Araljo, Pedro Xisto e
outros mais reivindicavam uma nova responsabilidade para o poeta,
exigindo-lhe “uma re-situacao perante a linguagem”: engajamento com

a realidade nacional e empenho na criacdo critica de novas formas. ,
Tomemos hoje, em 2008, quando completa oitenta anos, esse momen-
to pontual na trajetéria de Affonso Avila como emblema de sua impor-
tancia para a literatura brasileira. Rendendo homenagem a esse que
foi um de seus fundadores, o Suplemento Literario traz alguns poemas
de sua autoria, nos quais podemos flagrar sua dic¢do e seu humor
muito caracteristicos. A seu lado, estdo ainda Julio Castafion — ressal-
tando o didlogo que o poeta, em sua obra, estabelece com a tradigao,

a0 mesmo passo que investiga novas possibilidades criativas — e

Melania Silva de Aguiar — com uma bela e delicada leitura do livro
Cantigas do falso Alfonso el Sabio.

Também em ritmo festivo (comemorando dois centenarios — o de Mario
Reis e 0 de Guilhermino César, respectivamente), Augusto de Campos,
ja no titulo de seu ensaio, “Mario Noel Orlando Jodo”, arma-nos uma
equacao que propde novas relagdes de influéncia e apropriagao (criti-
ca) entre os compositores/intérpretes Mario Reis, Noel Rosa, Orlando
Silva e Joao Gilberto. Joaquim Branco, por sua vez, relembra o percur-

so do escritor e pesquisador mineiro Guilhermino César, que, quando

jovem, foi um dos idealizadores da revista Verde e, mais tarde, como
intelectual, promoveu a divulgagao da obra de Qorpo-Santo.

E ainda sob o signo da festa — o Purim, ou Festa dos Sorteios — que
Leticia Malard abre sua resenha de O /livro dos nomes, de Maria Esther
Maciel, para evocar a condicao fragmentéria e parddica da obra, com-
posta de “vinte e seis histérias curtas que se entrelagam, cada qual
dividida em quatro partes e precedida por um texto explicativo da
etimologia do nome préprio”. Assim, tramam-se na escrita infinitos

Mistério da Vida. Mas também as ‘folhas dos infélios’, como diria
Macbeth pala boca de Italo Calvino”.

Celebremos, pois.

Camila Diniz {Editoray | Paulo de Andrade {Assessor Editorial}
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Ao morrer, em
1937, sem ter
completado

27 anos,

Noel Rosa ja

tinha composto,
SO OU em
parcerias, mais
de 200 musicas,
das quais, pelo
menos a metade

e (e composicoes
marcantes,
originalissimas,
gue fizeram
historia.

Ouvir as suas musicas na coletanea de
catorze cds “Pela primeira vez Noel”,
editada pelo selo Revivendo e
organizada pelos seus bidgrafos
definitivos, Jodo Maximo e Carlos
Didier (Noel Rosa - uma biografia,
Editora da Universidade Federal de
Brasilia, 1990), é impressionante.
Embora consciente das idiossincrasias
de Jodo Gilberto, nunca compreendi
porque ele, que sempre gostou de
descobrir cancdes esquecidas, foi

sempre tdo parco em interpretacdes de

Noel. Que eu saiba, s6 gravou o seu
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mais famoso “hit”, “Feitico da vila”,
cartdo de visitas do “filésofo do
samba”, tendo a disposicio tantas
coisas lindas e atualissimas, menos
gravadas e conhecidas, como
“Coracao”, “Cordiais saudacoes”,
“Jodo Ninguém”, “Mulata”, “Cor de
cinza”, “Mulato bamba”, para citar
quase ao acaso. Sempre lamentei, por
outro lado, que jamais tivesse
registrado em disco Lupicinio, do qual
interpretou maravilhosamente “Quem
ha de dizer” num dos incriveis
encontros com Gal e Caetano, na TV
Tupi, em 1971 - melhor precisando,
no primeiro encontro, s6 com Gal,
depois que a maior parte do “comité
de recepcdo” (Julio Medaglia, Décio
Pignatari, Rogerio Duprat e alguns
outros) ja se retirara, aborrecida com
o atraso de Jodo, renitentes apenas
Walter Silva e eu, além de Fernando
Faro e do pessoal técnico. Faro tem a
gravacdo. Lupicinio, como compositor,
vinha notoriamente de Noel e, como
intérprete menos conhecido de suas
proprias musicas, descendia,
confessadamente, de Mario Reis,
antecipando aspectos do cantar
entoado da bossa nova, nas suas
gravagoes de 1952 (maiores detalhes
no meu texto “Lupicinio esquecido”,
em Balanco da bossa...e outras bossas
(Perspectiva, 12 ed. 1974). Tradigéo
reavivada, ainda antes da Bossa Nova,
com a reprensagem em LP das
gravacoes originais de Noel Rosa,
cantando a Mario Reis (Cancdes de

Noel Rosa cantadas por Noel Rosa,
1956). Do grupo baiano,
paradoxalmente, foi uma nao-
tropicalista, Maria Bethania, quem
primeiro homenageou a grandeza de
Noel, gravando, em 1964, num
compacto duplo da RCA-Victor, com
vigor e plangéncia, a Aracy de
Almeida, seis composicoes dele e de
seus parceiros, entre as quais, a
extraordinaria cancio (esta, somente
dele), “Meu barracdo”, anteriormente
registrada por Mario Reis, em 1935,
em notavel intepretacéo,

acompanhado ao piano por Nond.

Em Verdade tropical (Companhia das
Letras, 1997), abordando a questio
Mario Reis-Jodo Gilberto, Caetano

se preocupa em retificar o que
entende ser um erro de interpretacdo
na “insercdo de Jodo Gilberto na
linhagem de Mario Reis”, postulando,
com fundados argumentos, a maior
e mais direta influéncia de Orlando
Silva e creditando a descoberta algo
tardia dessa afinidade, em nosso
grupo de poetas e musicos, ao querido
e excelente critico de musica popular
José Lino Griinewald. Ndo tenho a
fonte a mao, para conferir. Quanto

a mim, a ligacio foi percebida desde
o inicio dos anos 70, ndo so pelas
declaracdes do proprio Jodo, que
afirmava considerar Orlando “o
maior cantor brasileiro de todos os
tempos” - como enfatizei em longo

ensaio sobre a MPB, escrito em 1970
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e publicado pela Encyclopaedia
Britannica do Brasil no Livro do Ano
Barsa 1971 sob o titulo “A nova
musica popular brasileira” - como
também por ter ja ouvido aquela
altura a primeira gravacdo em disco-
solo de Jodo Gilberto (até hoje fora
de comércio e conhecida por poucas
pessoas) num programa de radio de
Walter Silva, que sabia tudo de Jodo e
de bossa nova. Nas duas faces de um
velho “78 rotacoes”, Quando ela sai
/ Meia luz (1952), selo Copacabana,
Jodo imitava o “cantor das
multidoes”, assim como mais tarde,
em seu primeiro disco, Roberto Carlos
viria a imitar Jodo. Num outro texto,
de 1974, “Jodo, o som” (publicado
em Nova York, por solicitacio de
Hélio Oiticica, no programa de um
show de Joio Gilberto), eu escrevi
que ele “uniu num mesmo continuum
Orlando Silva e Caetano” e terminava
gerundizando o nome do “cantor das
multiddes” para unir os trés: “¢ assim
que vejo Jodo, orlando de caetanos

futuros”.

Em seu comentario, Caetano chega a
dizer que Jodo €, em certo sentido,
“o0 anti-Mario”, contrapondo com
precisio o “staccato” de Mario ao
“legato” de Orlando, assimilado por
Jodo, mas colocando entre parénteses
as obvias diferencas entre este e
Orlando. De minha parte, continuo
achando que nio ha porque

desqualificar, como superficial, o elo
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com Mario Reis. Com igual peso
argumentativo, poder-se-ia afirmar
que Jodo ¢ também, em certo sentido,
o anti-Orlando, pois nada ha de mais
distante do fraseado coloquial de
Jodo do que os laivos operisticos, que
subsistem, queira-se ou ndo, no
mavioso cantor de “Labios que eu
beijei”, e continuam vividos nos
alongamentos e portamentos de sua
belissima voz, apesar de toda a
suavidade que ha nela, coisa de que
os tenores de opera também sio
capazes quando cantam, “voce
velata”, em registros “falsetto” ou
com “voz de cabec¢a”. Ndo € por nada
que Orlando admirava Tito Schippa
(quis até estudar canto com ele) e
entusiasmou Chico Alves, a quem
imitava, como a Silvio Caldas, nos
seus inicios. Em abril de 1968,
quando o visitei em New Jersey, Jodo
cantou longamente, com Miucha,
entdo sua mulher, entre outras
musicas de sua preferéncia, “Joujoux
e balangandas”, a composicio de
Lamartine Babo que Mario Reis, ja
retirado da vida artistica, interpretara,
num breve retorno ao palco, e
gravara em 1939, quase 30 anos
antes, com a hoje desconhecida
Mariah. S6 muitos anos mais tarde
uma interpretacido de Jodo (com Rita
Lee) viria a ser registrada em disco.
Mas ¢ muito significativo. Jodo
também usa o “staccato”, a quase-
fala, a emissio breve, de acordo com

o tipo de musica que canta.

O admiravel intérprete de “Cadé
Mimi” - para mim, a mais
impressionante intervencio artistica
do filme Al6 alo carnaval, de 1936,
mostra historica da musica popular
brasileira, dirigido por Adhemar
Gonzaga - ganharia, passados vinte
anos de sua morte, uma biografia
muito bem documentada de Luis
Antonio Giron (Mario Reis, o fino do
samba, Editora Sette Letras, 2001).
De estranhar apenas que o autor nido
tenha incluido em sua bibliografia
os diversos textos criticos que sobre
Mario escreveu José Lino Griinewald,
amigo do cantor e pioneiro na sua
revalorizacdo. Excluidas igualmente
quaisquer referéncias aos artigos
também pioneiros do musicologo
Brasil Rocha Brito e do maestro Julio
Medaglia, que, secundados por mim,
articulam a linguagem de Mario Reis
com a de Jodo Gilberto, em Balanco
da bossa, a primeira coletanea de
estudos sobre MPB que organizei

em 1968. Assim como obliteradas
foram as mais recentes e importantes
observacoes de Caetano, que Giron
repete, ao frisar a oposicao “legato-
staccato” entre os dois cantores, ainda
que matize a sua opinido, sob varios
aspectos, e chegue a afirmar, a certa
altura, que “Tom considerava Mario
um precursor de Jodo Gilberto”. Conta,
o critico, que Jodo compareceu ao
ultimo show de Mario, ocorrido de 2
a 4 de dezembro de 1971, no Golden

Room do Copacaba Palace, e que o
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primeiro teria entdo declarado: “Agora
s6 quero mesmo ¢ ouvir o disco
[lancado também no mesmo ano], ver

o show, cantar com Mario Reis”.

Jodo Gilberto ndo ¢ Mario Reis. Mas
também néo ¢ Orlando Silva. Talvez o
melhor seria dizer que Jodo conseguiu
o impossivel: fundir Mario e Orlando,
ou, para lembrar a dupla genial do
tempo em que Francisco Alves ainda
ndo tinha empostado a voz, sintetizou
Mario e Chico Alves. O fato ¢ que
Noel cantando Noel e Lupicinio,
Lupicinio estdo muito mais perto

de Jodo do que Caymmi cantando
Caymmi. Isso de influéncias diretas,
confessas ou nio, tem importancia
relativa de uma perspectiva critica
mais ampla. Jodo descende tanto de
Orlando, quando Webern de Mahler

e Pound de Robert Browning, de
quem afirmou peremptoriamente,
reivindicando-lhe a paternidade:
“pourquoi nier son pere?” (por que
negar seu pai?). Cheguei a ver e ouvir,
nos primordios da TV brasileira, um
programa em que Orlando e Jodo
cantaram juntos “A primeira vez”,

de Bide e Marcal. Ndo podia haver
contraste maior. Se interpolassem
suas interpretacdes, reproduziriam

o esquema da dupla Chico Alves e
Mario Reis. E ¢ possivel imaginar
Orlando cantando “Bim bom”? Mario,
sim. Diga-se de passagem que as
tentativas tanto de Orlando quanto

de Mario de versarem musica dos
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anos 50 para frente, bossanova ou
pos, nao foram bem-sucedidas. E
Silvio Caldas, conservador como era,
certamente nio se reconheceria nas
interpretacdes jodogilberteanas de
“Morena boca de ouro” ou “Da cor do

pecado”. Como sentenciou certa vez,

fatalisticamente, o poeta Emilio Moura,

ao defrontar-se com poemas concretos,

numa exposiciao em Belo Horizonte:
“Papagaio velho nio aprende

graca nova”. A verdade ¢ que Jodo
“traduziu” criticamente a linguagem
de Orlando Silva, como intérprete, e
de Dorival Caymmi e Ary Barroso,
como compositores, conforme acentuei
no ja referido ensaio “A nova musica
popular brasileira (1970)”, publicado
no Livro do Ano Barsa 1971.

Filtrou-os. Depurou-os. Na voz de
Jodo, eles se tornam outra coisa,

as vezes sdo quase irreconheciveis.
Antropofagia. Noel, quem sabe,

ndo precisava de “traducdo” O
originalissimo poeta inglés Gerard
Manley Hopkins dizia que o efeito
que exerciam sobre ele as obras-
primas era o de admira-las e fazer
outra coisa. Certa vez, o outro Joao,
Cabral de Melo Neto, que gostava
de provocar, me disse a queima-
roupa qualquer coisa assim: “Nao sei
porque vocés falam tanto em Ezra
Pound, ndo vejo nada de Pound na
poesia concreta!” E “no entanto,

e no entanto”, nenhum poeta me

influenciou tanto como Ezra Pound.

Quanto a Mario, nos intersticios

do seu fraseado, entre a fala e o
canto, ha também surpresas ritmicas
inovadoras, como as interpolacdes
embutidas nos breques dos sambas

de Sinho6 - “Jura”, “Deus nos livre

do castigo das mulheres”, “Cansei” -
antecessoras dos breques cantarolados
de Orlando Silva (“Meu romance”,
“Lagrimas de homem”, de J. Cascata).
As suas intervengdes anticlimax

no canto-contracanto velado de
Francisco Alves, de quem descende

o grande Orlando, tém uma faca-
s0-lamina tdo afiada como a do
proprio Joao Gilberto - ¢ ouvir o
corte magico do seu primeiro fraseado
(“Sei que nédo posso suportar”) no
samba de Ismael Silva, Noel Rosa e
Chico Alves, “A razdo da-se a quem
tem” (1932) - um caso prototipico

de construgdo e desconstrucdo da
melodia pela alternancia dos estilos de
emissdo vocal. Anticlimax até na sua
recusa ao sucesso, Mario ¢ exemplar e
unico em nossa musica mais e menos
popular. Grande intérprete ¢ aquele
que chega a ser “artigo que nio se
imita”, para usar uma expressio de
Noel. No estilo que criou, Mario ¢
inimitavel. Ndo perde para ninguém,

Jodo ou nao.

AUGUSTO DE CAMPOS é poeta, ensaista e tradutor, um
dos criadores da Poesia Concreta no Brasil. Autor de Ndo
e Poesia da recusa (Perspectiva, 2006), Colidouescapo
(Amauta Editorial, 2007) e Quase-Borges + 10 transpoe-
mas (Memorial da América Latina, 2006).

Affonso Avila completou oitenta anos em janeiro de 2008. Poeta, ensaista e estudioso do Barroco,
Avila nasceu em Belo Horizonte, em 1928; autodidata, iniciou-se cedo no jornalismo e na litera-
tura, tornando-se um dos mais importantes e ativos intelectuais brasileiros da segunda metade do
século XX. Publicou seu primeiro livro de poemas - O acude e sonetos da descoberta — ainda no
inicio dos anos 1950; foi casado com a também poeta Lais Corréa de Araudjo (1929-2006). Affonso
Avila é um poeta entranhadamente mineiro, teltrico, com uma linguagem bastante pessoal, que

vai do lirico ao aspero, trabalhando sempre com formas verbais econdmicas e diretas.

Nos anos 1960, Avila engajou-se na vanguarda poética brasileira, buscando aliar a renovacio

da linguagem a uma postura participante, sempre dentro de uma visdo critica da realidade.
Nessa €poca, integrou o grupo da revista Tendéncia e organizou a “Semana Nacional de Poesia
de Vanguarda”, realizada em Belo Horizonte, em 1963, estabelecendo um dialogo com os poetas

concretos de Sdo Paulo (Grupo Noigandres).

Entre os seus livros de poesia mais importantes destacam-se Carta do solo (1961), Cédigo de Minas

(1969), Cantaria barroca (1975), Discurso da difamacdo do poeta (1978), Delirio dos cinqiient’anos

(1984), 0 belo e o velho (1987), O visto e o imaginado
(1990). Na area do ensaio publicou, entre outros,
Residuos seiscentistas em Minas (1967), O poeta e a
consciéncia critica (livro lancado em 1969, cuja ree-
dicdo ampliada acaba de sair pela colecio Debates,
da Ed. Perspectiva) e O lidico e as projecoes do mundo
revista-livro Barroco, que nos seus dezessete numeros contou com a colabo-

barroco (1971 - reedicdo ampliada em dois volumes

em 1994). Avila também criou, dirigiu e editou a

racdo de especialistas brasileiros e estrangeiros voltados para o tema. Afora
isso, teve ativa participagdo como técnico e consultor em diversos trabalhos
na area de patrimonio cultural, ndo sé6 em Minas mas também como membro
de organismos e entidades nacionais e internacionais; foi também o autor da
lei que criou este Suplemento Literdrio, do qual foi colaborador desde sua
criagdo, em 1966. Seus poemas foram traduzidos no exterior e utilizados e

citados em diversos trabalhos audiovisuais e em pecas musicais eruditas. A

légica do erro (SP, Editora Pers-
pectiva, 2000) foi o ultimo vo-
lume de poemas publicado por
Avila; em 2006, o Arquivo Publico
Mineiro reeditou, em dois volu-
mes, seu estudo Residuos seis-
centistas em Minas, juntamente
com uma Fortuna critica. Ainda

este ano, a Editora da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais) publicara a obra poética

completa de Affonso Avila.
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AFFONSO AVILA. Foto: Guilherme Bergamini - 2003.

JULIO CASTANON GUIMARAES

A PROPOSITO DOS
0 ANOS DE
AFFONSO AVILA

A lembranca de algumas datas em geral nos pde na situacdo de rever um
percurso a partir de um determinado ponto, que pode ser o de uma etapa a
que se tera chegado. Em alguns casos, porém, mais do que diante de um
momento de exclusivo retrospecto, nos vemos diante da situagdo bastante
peculiar, a de um vigor produtivo que nos da sempre a impressio, efetiva, de
estar em constante andamento. A importancia da renovacio que veio operan-
do, associada a uma permanente perspectiva critica, estabelece, em patamar
elevado, uma condicio de constante producio. Se isso ja acontece regular-
mente por meio de novas obras, acontece também por via da reflexdo a que
oferece sempre a contribuicido de elementos instigadores.

0 nome de Affonso Avila esteve ligado a alguns fatos importantes da cultura
brasileira ao longo das ultimas décadas. A lembranca de pelo menos dois des-
ses fatos pode ajudar a avaliar a extensdo de sua atuacdo para além mesmo
desses marcos. Em 1963, foi o organizador da Semana Nacional de Poesia de
Vanguarda, realizada em Belo Horizonte com a participacio de poetas e criticos
dedicados a reflexdo sobre novas possibilidades artisticas. A esse acontecimen-
to estdo ligados, anteriormente, a criacdo em 1957 da revista Tendéncia e, ao
longo de significativo periodo, as relacdes regulares com o grupo da revista
Invencdo, ndo apenas no sentido de contato ocasional, mas no sentido de dis-
cussdo dos projetos literarios em desenvolvimento. Pouco depois, em 1969,
Affonso Avila criou a revista Barroco, publicacio exemplar, de rara competén-
cia e longevidade, que ao longo de mais de trés décadas vem reunindo em
volumes substanciais trabalhos de estudiosos da area, brasileiros e estrangeiros.
Esse dado permite lembrar o trabalho de Affonso Avila como pesquisador do
periodo, que resultou em diversas outras publicacdes. Assim, o olhar investiga-
tivo voltado para a producdo cultural histérica se associa a uma producio
poética e critica contemporanea, de carater renovador. Nessa perspectiva, res-
salta a importancia de seu livro O poeta e a consciéncia critica, composto de
textos de que fazem parte varias dessas questdes. Guardadas as devidas cir-
cunstancias, essa linha de trabalho se relaciona com o trabalho daquela parce-
la mais atuante do modernismo concretizado pela integracdo entre pesquisa de
nossa historia e nosso patrimonio e a renovacio de nossas artes.

Seria descabido aproximar-se ou reaproximar-se da poesia de Affonso Avila
tomando ao pé da letra esses dados como balizas. No entanto, eles nio devem
estar ausentes do horizonte da reflexdo sobre essa poesia, porque de fato nio
estdo ausentes do contexto dessa poesia. O proprio poeta numa entrevista
revelou que seu livro Residuos seiscentistas em Minas “surgiu das pesquisas
que realizava para o Cddigo de Minas” (um dos nossos livros de poesia mais

bem sucedidos no tocante a critica social e politica). Na mesma entrevista, fala
da associacfo entre um trabalho de pesquisa em que teve de percorrer minu-
ciosamente a cidade de Ouro Preto, trabalho de que resultou o livro Glossdrio
de arquitetura e ornamentacdo: “Eu estava lidando com a coisa e a esséncia
da coisa: casas, frontarias, decoracio, feicdo urbana e um repertorio imenso
de vocabulario”. Dai nasceu também o livro Cantaria barroca: “nasceu dessa
confluéncia entre o ver e o sentir”.

Anos depois dos livros mencionados, essa confluéncia estava, em formulacio
um pouco diferente, no titulo de um novo livro, O visto e o imaginado. A
relacdo com a expressio antes referida ¢ um ponto de partida para a leitura.
Em breves disticos, a poesia de Affonso Avila aqui incorpora dados da paisa-
gem local que lhe é contemporidnea, no sentido tanto da paisagem urbana
quanto da reacdo afetiva a elementos dessa paisagem e da historia de vida
nessa paisagem. Esse espectro tematico por si s6 da mostras das articulacdes
empreendidas pela elaboracio dessa poesia, articulagcdes que a situam entre o
que de mais importante se produziu entre ndés nas ultimas décadas. E um
elemento fundamental dessas articulagdes pode ser detectado a partir ainda
da observacdo mencionada acima pelo poeta, quando ele fala da coisa e do
vocabuldrio. Uma das caracteristicas de sua poética ¢ a busca da proximidade
com a coisa, a concrecdo, por meio, entre outros aspectos, de um vocabulario
tdo exato quanto despojado. A complexa sintaxe que da corpo aos textos,
numa construcido antidiscursiva, por um sistema de repeticio e variacio,
constitui também o desenvolvimento exploratério das potencialidades das

coisas e seus nomes.

Esta sintese apressada e grosseira tem a intencdo apenas de ressaltar um dos
aspectos da obra poética de Affonso Avila - como poucos, ela desenvolve um
dialogo produtivo com a tradi¢do e investiga novas possibilidades criativas. A
essa obra — a que se poderia aplicar o adjetivo “grande”, ndo fosse o fato de
que essa aplicacdo entraria em contradicdo com o que nessa poesia ha de
avesso a qualquer grandiosidade - ¢ sempre com renovado prazer que se
volta, e me parece mesmo que precisamos voltar regularmente a ela, pois acho
que sua releitura pode contribuir enormemente para a reflexdo contempora-
nea sobre a poesia. A proposito dessa poesia e da data dos oitenta anos de seu
autor, pode-se lembrar também uma aproximagdo que Francis Ponge - outro
poeta das coisas e do vocabulario - faz com monumento (que embora seja
objeto de muitos textos de ambos os poetas, é termo que talvez nido coubesse
aplicar a obras pautadas pela invencio). Do monumento (no sentido da pedra
e suas inscricoes, presentes de modo forte nessas duas poéticas), Ponge apro-
xima, por assonancia e falsa etimologia, o movimento - quer ver a obra
sobretudo como movimento. E me parece que ¢ essa visido de movimento que
também cabe aqui, a propésito desta data de Affonso Avila, e de sua obra
particular, em movimento tanto em sua producio quanto na discussdo que
deflagra.

JULIO CASTANON GUIMARAES ¢ autor dos livros de poemas Matéria e paisagem (1998) e
Praticas de extravio (2003). Organizou recentemente as Cartas de Murilo Mendes a
Roberto Assumpcao (Casa de Rui Barbosa, 2007) e traduziu Brinde fiinebre e outros
poemas, de Stéphane Mallarmé (7 Letras, 2007).
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AFFONSO AVILA

otica videocardiogame hocagem poesia tarja preta

olho é uma coisa de ver longe dos olhos boca uso sob prescricao modica

olho é uma coisa divertida perto do coragao (diante da palavra) 0 abuso deste medicamento
longer or ogler embocadura da palavra

olho € uma coisa danada praise on cornerstone pode causar dependentes a khayyam

olho é uma coisa de dano lobos los 0jos boca baudelaire nobre yeats dos anjos
perro el corazon (diante do palavroso)

olho € uma coisa do dono longues les ombres embocadura do palavroso

olho é uma coisa de dom prét la confession
longos os olhos boca

olho é uma coisa de deus presto o coragao (diante do palavrdrio)

olho é uma coisa do demo embocadura do palavrorio

olho é uma coisa de dantes

olho é uma coisa de dentes boca
(diante do palavreado)
olho é uma coisa de dedos embocadura do palavreado

olho é uma coisa de dentro

despistes

(diante do palavrdo)

L embocadura do palavrao
dom diniz rei

byron lord

wallace stevens presidente de cia. de seguros
villon ladrao

mallarmé professor de ginasio
senghor presidente da republica
dante ministro das financas
gonzaga desembargador
drummond burocrata

cabral diplomata

juan de la cruz santo

oswald um homem sem profissao
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1 MOD. 3 a5
s SERVICO PUBLICO DO ESTADO DE MINAS GERAIS
COPIA
Projeto nt
Dispde sObre a edigio do Suple-
mento Literario do "Minas Gerais® e -
da outras providéncias.
Art. 12 - A Imprensa Oficial eidtard o Suplemento Literd-
rio do "Minas Gerais", que circulari semnalmente, anexo a edigio de
[ sabado do Orgio Oficial dos Poderes do Estado. »

§ 12 - 0 suplemento Literirio poderd também ser distribui
do separadamente, mediante venda avulsa ou assinatura especial.

§ 20 - A aistribuigio e venda do Suplemento Literario
Capital, no interior e em outros Estados poderdo ser feitas diretamen
te ou atraves de distribuidores especializ ados. :

: . &8
Art. 20 - 0 Suplemeuto Literério terd uma Comissio de Re- |
dagdo, constitufda de 3 (trds) “embros,designados pelo Diretor da Ime

prensa Oficial dentre servidores da repartigio ow de outros orgios do

Estado colocados a sua disposigdo, devendo a escolha recair sempre em ;
pessoas de notdrio conceito no setor das letras e comprovaia experién ' -
cia na redagdo de jornmais literarios. b

Pardgrafo dnico - 0 Diretor da Imprensa Oficial designard, |
dentre os membros da Comissido de Redagdo, o Secretirio do Suplemento
L:Ltart'r:lo, que trabalhara em regime de tempo integral.

Art. 3@ - O Diretor da Imprensa Oficial poders aaugmr;
servidores do quadro da repartigio, ou de outros drgios do Estado co-
locados a sua disposigdo, para prestarem servigos ao Suplemento Librldi
ririo, sem prejufzo dos vencimentos e vantagens do carge. ';| I'

§ 12 - Para o desempenho de tarefas técnicas de diagrams
gdo e redagdo especializada de textos, ndo previstas na sistemitica -l

Ante-projeto de lei, elaborado por Affonso Avila, para criagdo do Suplemento Literario do "Minas Gerais" (1966).

12. {ﬁHﬁ&E Maio 2008

MOD. 3

SERVICO PUBLICO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

cOPIA

de classes e fungdes constante do Anexo I da Lei n® 3 214, de 16 de -
outubro de 1 964, o Diretor da Imprensa Oficial poderd promover, me-
diante autorizagdo do Governador do Estado, admissdo de pessoal qualie
ficado, nos térmos da legislagdo trabalhista.

§ 20 - Os trabalhos grificos e de revisio necessirios i pu

blicagdo do Suplemento Literdrio, quando executados em horarios dife--

rentes dos fixados para o "Minas Gem is", serido remunerados segundo as
normas do regulamento de sert¥igos extraordinirios.

Art. L2 - O Diretor da Imprensa Oficial fixard o valor da

remmeragio a ser paga aos colaboradores do Suplemento Literario por -
matéria public ada sob a forma de artigo, trabalho de eriagdo literaria
ou desenho de ilustragio.

Art. 5@ - As despesas com a manutengio e edig§o do Suple--

mento Literdrio, referentes a pessoal e m terial, nio previstas em ver

bas orgamentirias proprias correrdo por conta do Fundo Industrial da -

Imprensa Oficial e -serdo fixadas, anualmente, pelo Governador do Ests

doe.

]
1

%

Art. 69 - O Diretor da Imprensa Oficial baixari, em porta= =

ria, as normas complementares s execugdo desta lei.

Q‘Oc

Art. 79 - Revogam-se as disposigdes em contrario.
Art. 80 - Esta lei entrara em vigor na data de sua pnlln-:":

\

¥

— O Sr. 10 Secretdario reccheu e
despachou, em 13 de janeiro, o se-
guinte Expediente:

MENSAGEM ESPECIAL N, 1.233

Belo Horizonte, 11 de janeiro de
1967T.

Exmo. Sr.. Presidente da Assem-
bléia Legislativa do Estdado de Minas
Gerais. 5 :

Tenho a honra de submeter, por
intermédio de WVossa Exceléncia, ao
alto pronunciamento dessa Egrégia
Assembléia Legislativa o incluso Pro-
jeto de Lei que dispoe sGbre a edi-
cao do Suplemento Literdrio do «Mi-
nas Geraisy e da outras providéncias.

Lancado pela atual Administracao
dentro de seu plano de amparo a

cultura e difusio das letras e artes

mineiras, o Suplemento do Orgae Ofi-
cial dos Poderes do Estado-vem exer-
cendo importante funcio pedagodgica
no processo de aprimoramento do g0s-
to literdrio & artistico de nossas po-
pulacdes, principalmente nos muniei-
pios do interior onde nao ecirculam
regularmente jornais e revistas especl-
alizados. Dedicando numeros espe-
ciais ao estudo dos maiores valores
de nossa Inteligéneia criadora no
passado e na atualidade, o Suplemen-
to Literdrio constitui-se, por outro la-
do, em categorizado veiculo de divul-
gacdo do patriménio intelectual de
Minas, com ampla repereussiao em to-
do o Pais e mesmo no exterior. Esse
nivel jaA atingido nos primeiros meses
de circulacdo justifica o imperativo de
lThe serem asseguradas condicdes de
cireulacio e imperativo de impor-lhe
continuidade e assiduidade no desem-
penho do papel cultural de que-estd
mcumbido.

A providéncia consubstanciada no
Projefo destina-se, portanto, a dotar
0 Suplemento Literdrio do <Minas Ge-
raisy de organizaciio adequada aos
seus trabalhos e dos recursos neces-
sarlos a sua manutencio. A abertu-
ra de crédito especial prevista no
artigo 7.0 visa a atender as despesas
realizadas no exercicio de 1966 pela
Imprensa Oficial do Estado, atinemtes
aos servicos do ¢Minas Geraisy e 4
elaboracio e edicio do Suplemento Li-
terdrio. :

Considerando o relevante teor do in-
cluso Projeto de Leil e a urgéneia das
providéncias que prevé, valho-me do
preceito contido no artigo 29 da
Ceonstituicio Estadual, na nova reda-

' cAo que lhe deu a ILei Constitucional

m, 14, para soliictar que essa Egré-
gia Assemhléia Legislativa se pro-

nuncie sbbre a matéria dentro do

 prazo de 30 (trinta) dias.

Sirvo-me do ensejo para renovar a

Vossa Exceléncia as expressoes de

meu elevado apréco e consideracio,

(a.) Israel Pinheiro da Silva — Go-
vefnador do Estado de Minas Ge-
rais.

— Publicar.

PROJETO N. 3.956|67

Dispbe sbbre a edicio do Suplemento

Literdrio do <Minas Gerais» e da

outras providéncias. 3

Art. 1.2 — A Imprensa Oficial edi-
tard o Suplemento Literario do «Mi-
nas Geraisy, que circulard semamnal-
mente, anexo a4 edicdo de sdbado do
Orgdo Oficial dos Poderes do Estado.

§ 1» — O Suplemento Literario po-
derd também ser distribuido separada-
mente, mediante venda avulsa ou as-
sinatura especial.

.2 — A distribuicio e venda do
Suplemento Literdrio na ¢Capital, no
interior e em outros Estados poderéo
ser feitas diretamente ou através de
distribuidores especializados.

Art. 20 — O Suplemento Literdrio
terd uma Comissdo de Redac8o, cons-
tituida de 3 (irés) membros, designa-
dos pelo Diretor da Imprensa Oficial
dentre servidores da reparticdo ou de
outros 6rgios do Estado colocados &
sua disposicdo, devendo a escolha re-
cair sempre em pessoas de notério
conceito no setor das letras e com-
provada experiéncia na redacio de
Jornais literarios.

Paragrafo unico — O Diretor da
Imprensa Ofiial designaré, dentre os
membros da Comissdo de Redacéo, o
Secretdrio do Suplemento Literdrio,
que trabalhard em regime de tempo
integral,

Art., 3.2 — O Diretor da Imprensa
Oficial poderd designar servidores do
quadro da reparticdo, ou de outros
drgdos do Estado colocados 4 sua dis-

revisdo necessarios 4 publicacio do
Suplemento Literdrio, quando executa-
dos em hordrios diferentes dos fixados
para o ¢Minas Geraiss; serio remune-
rados segundo as normas do regula-
mento de servicos extraordindrios,

Art. 4 — O Diretor da Imprensa
Oficial fixara o valor da remunera-
CA0 a ser paga aos colaboradores do
Suplemento Literario por matéria gu—
blicada sob a forma de artigo, traba-
Iho de criacio literdria ou desenho
de llustracio.

Art. 5.2 — As despesas com a ma-
nutencido e edicio do Suplemento Li-
terario, referentes a pessoal e mate-
rial, ndo previstas em verbas oreca-
mentarias prdprias, correrdo por con-
ta do Fundo Industrial da Imprensa
Oficial e serdo fixadas, anualmente,
pelo Governador do Estado.

Art. 6.2 — O Diretor da Imprensa
Oficial baixara, em portaria, as nor-
Itnag 1complementa.res 4 execuclo des-
a lel.

Art. 7.e — Fica o Poder Executivo
autorizade a abrir 4 Imprensa Ofi-
cial, com vigéncia até 31 de dezembro
de 1967, o crédito especial de Cr$ ....
20.000,000 (vinte milhoes de cruzei-
ros), destinado a atender a despesas
atinentes aos servicos do ¢Minas Ge-
rais» e A elaboracio e edicio do Su-
plemento Literdrio relativas ao exer-
cicio de 1966, podendo, - para tanto,
realizar as operacoes de crédito que
se fizerem necessarias.

Art. 82 — Revogam-Se as disposi-
¢ies em contrério.

Art. 9.0 — Esta Lei entrara em vi-
gor na data de sua publicacdo.

Dado no Paldcio da Liberdade,
a0s ...
— Publicado o Projeto, fica éle s6-
bre a Mesa pelo prazo de 2 (dois)
dias, para receber emendas, em cum-
primento ao disposto na Resolucéo n.

posicdo, para prestarem Servicos aofosy

Suplemento Literario, sem prejuizo
dos vencimentos e vantagens do car-
g20.

§ 12 — Para o desempenhp de ta-
refas técnicas de diagramacio e re-
dacio especializada de textos, nio
previstas na sistemética de classes e
funcdes constante do Anexo I da Lei
n. 3.214, de 16 de outubro de 1964, o
Diretor da Imprensa Oficial. podera
promover, mediante autorizacio do
Governador do Estado, admissdo de
pessoal _qualificado, nos térmos da
legislacao trabalhista.

2.2 — Os trabalhos graficos e de
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MELANIA SILVA DE AGUIAR

AS CANTIGAS DO VERDADEIRO

AFFONSO
0 SABIO

0 livro de Affonso Avila, Cantigas do falso Alfonso el Sabio,
publicado em 2006 pela Atelié Editorial, ja pelo titulo nos
conduz a uma série de reflexdes. Ah! o poder do nome! No
principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o Verbo
era Deus (Jodo 1,1). Em certas culturas, pronunciar o nome
divino ¢ crime imperdoavel e, em muitas, a palavra ¢ tio
poderosa que, quando usada em rezas, mantras, feiticos, tem
o dom, segundo crenca milenar, de apaziguar, curar, preju-
dicar, trazer maleficios a quem se dirija ou a quem se desti-
ne. Tal como se vé em correntes esotéricas, saber o nome de
coisas e de alguém ¢ ter poder sobre essas coisas e seres.
Entretanto, bem pensado, o nome, que diz tanto de cada um,
na verdade ndo diz coisa alguma. Depende de como o
vemos, de que angulo o vemos. E certamente cada um de
nads, carregando-o todo o tempo e desde o nascimento, tera
dele um modo de ver especial... ou fara dele uma construgao
particular de sentido.

0O titulo, tao instigante quanto belo dessas Cantigas do falso
Alfonso el Sabio, “pausas de respiracdo” como a elas se refere
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Dirceu Barros, (outro) codinome do autor que aparece na
quarta capa de apresentacdo do livro, desvia de imediato
nosso olhar para o “verdadeiro” (verdadeiro?!) Alfonso,
aquele das cantigas medievais galaico-portuguesas, que
louvou fervorosamente e a exaustdo a figura de Maria, mae
de Deus, e fustigou os vicios e desregramentos de sua época.
Mas, ao mesmo tempo, fixa nossa atencdo nesse outro, o
“falso” Alfonso, que ¢ a bem dizer o verdadeiro, autor des-
sas outras cantigas, também de louvor e também, as vezes,
de escarnio e mal-dizer, “cantigorio parodico”, ora terno,
ora ironico. Ah! os dois Afonsos, unidos pela forca do nome,
e nio casualmente!... E toda uma tradicio secular de que
nos fala essa unido, toda uma genética, “bens de sangue”,
bens de cultura.

A presenca na poesia de Affonso Avila do préprio nome nio
¢ nova. Lembrem-se os versos do poema de Cddigo de
Minas, de alusdo parodistica a um outro Afonso (Afonso
Celso) ja no titulo, “Por que me ufano de meus pais” Ai as
breves alteracdes dos versos, em torno do nome de batismo,

vao compondo um perfil, um retrato de corpo inteiro, um
modo de ser, presente e passado impressos numa identidade
que se pretende conclusa, a partir de um significante:
affonso celso barros de dvila e silva
affonso celso barros de dvila e siléncio
affonso celso barros de ahs! e siléncio
affonso celso barroco de ahs! e siléncio

[etc.]

Ou ainda, mais a frente, numa referéncia as origens, a pai-
sagem ancestral:
em dvila ameias em dvila em meio as ameias
em dvila amei-a em dvila entre as ameias
em dvila amei-as em dvila amei-as as meias

[etc.]

Essas novas Cantigas do falso Alfonso el Sabio, com com-
posicoes tipicas da chamada “poesia de circunstancia” (se
nos ¢ licito assim chamar essa poesia feita no calor das cir-
cunstancias que envolvem pessoas e fatos a que se referem)
e escritas por Affonso Avila entre 1987 e 2001, s6 ha dois
anos vieram a publico. Cantigas “reconfortantes”, como diz
em codinome esse Dirceu Barros, ao modo das letrillas de
Gongora, de Lorca, de Bandeira, de Drummond. E por que
nio acrescentar de Baudelaire, Rimbaud, Mallarmeé, Murilo
Mendes e tantos outros? Tendo como selo a descontracéo, a
ternura, o humor, entremeados a admiracdo por figuras
humanas que de algum modo o marcaram, ao resgate his-
torico de fatos e figuras do passado, a condenacdo de uma
sociedade injusta, essas cantigas sdo bem a sumula de toda
a producio poética anterior, at¢ mesmo na ousadia formal
(porque é uma ousadia, embora sugerindo o inverso) da
prevaléncia do verso em redondilha maior e das rimas inva-
riavelmente pobres e mondtonas. Vé-se nessas rimas, banais,
sem nenhum veio de erudi¢do, repetitivas ao longo de cada
poema, um dos ingredientes mais expressivos do humor e
da descontracdo ai presentes. Porquanto essas cantigas,
equilibrando-se entre, de um lado, a espontaneidade da dic-
cdo, propria das composicdes populares - como o metro
curto e as vezes irregular, a rima batida, as girias - e, de
outro, uma rica expressividade vocabular e sintatica, que
abole o sentido imediato e a ordem logica da frase, transmi-
tem uma leveza, que vé no jogo, no “ludico” (categoria cara
a Affonso), o descompromisso com aquela seriedade mais
proxima do “rosto candnico da poesia que ora se pratica”,

nas palavras, ainda, de Dirceu Barros (e olhe-se ai no codi-
nome, de novo, o nome de familia... e — sera? - o nome de
certo poeta e amante famoso de nossa poesia colonial?).

A *“Cantiga de Nossa Senhora da Penha de Franca do
Bichinho”, por exemplo, contando o surgimento de um dos
nossos antigos arraiais mineiros, ¢ resgate historico, como
se vé: “alfarrabio carochinho / conta em prosa a seu jeitinho
| dois irmaos prados de ninho / mais um frade capuchinho
| da bandeira em descaminho / foram dar a um riachinho
(...)”; e ¢ também humor, ironia brejeira relativa ao “cla qua-
trocentinho/ prado de caio esquerdinho / ou almeida prado
certinho / e seu ramo hoje netinho” - que atualmente -
“compra o artesanato em linho / da oficina agosto ou em
pinho / l1a no arraial do bichinho”.

Goethe dizia, e Octavio Paz nisso o seguiu, que toda poesia
¢ poesia de circunstancia. E Carlos Drummond de Andrade,
saudando a aparicdo do Mafud do Malungo, de Manuel
Bandeira, afirmou que se pode rotular a poesia de “arte de
transfigurar as circunstancias”™ E ainda: “A circunstancia ¢
sempre poetizavel, e isso nos foi mostrado até ao cansago
pelos grandes poetas de todos os tempos, sempre que um
preconceito discriminatorio ndo lhes travou o surto lirico.”

Mais do que uma introducéo ao legado estético de Affonso
Avila, como ja se disse, penso que o livro dessas Cantigas,
acrescentando a esse legado novos ingredientes e temas
circunstanciais, ¢ obra de quem o olha a distancia e o depu-
ra. Dizia Jean Wahl que a poesia ¢ o diario dos mais altos
momentos do poeta, de sua consciéncia exaltada. Neste sen-
tido, toda poesia ¢ uma poesia de circunstancia; porém,
como acrescenta Wahl, de circunstancias nio circunscritas,
mas universais... Do particular, a poesia vai além, transcen-
de. E 0 que vemos nesses poemas “de afetos e alfinetes”, em
que todo um saber feito de leituras e vivéncias pessoais
transcende, ganha dimensdo universal.

MELANIA SILVA DE AGUIAR é doutora em Literatura Brasileira, professora no Programa de Pés-
Graduagao em Letras da PUC-Minas, professora titular da Faculdade de Letras da UFMG
(aposentada) e estudiosa da poesia da modernidade. Tem publicado artigos e ensaios sobre
literatura em periédicos do Brasil e do Exterior, sendo responsavel por ediges criticas, entre
outras, da obra de poetas mineiros do periodo colonial.
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JOAQUIM BRANCO

GUILHERMINO CESAR

0 MAIS-QUE-PERFEITO

Conheci Guilhermino César em setembro de 1967,
em Cataguases, quando retornou a terra para as-
sistir a uma encenacio teatral que fizemos em ho-
menagem aos 40 anos de langcamento da Revista
Verde. Tornou-se, apos o Movimento Verde, um
intelectual de renome, portanto nada mais justo
do que marcarmos com esta homenagem o dia 15
de maio, data do centenario de seu nascimento.

Guilhermino César da Silva nasceu no dia 15 de
maio de 1908, em Pinheiros, atual Pinhotiba,
municipio de Eugenopolis (MG), filho unico do
casal José César da Silva, farmacéutico pratico, e
Isaura da Fonseca César. Em 1910, a familia deci-
diu morar em Tebas (MG), ficando ali até 1919,
onde seu pai montou uma tipografia em que re-
digia, editava e imprimia dois pequenos jornais.
Mudaram-se, em 1920, para Cataguases; Guilher-
mino cursou o 3°. ano no Grupo Escolar Astolfo
Dutra e depois os preparatorios para o Ginasio
Municipal. Fez amizade com Francisco Inacio
Peixoto, Ascanio Lopes e Rosario Fusco, com os
quais fundaria a revista Verde em 1927. Conhe-
ceu Humberto Mauro e colaborou nos jornais das
cidades vizinhas. Dirigiu o jornalzinho Mercirio,
da Associacdo dos Empregados no Comércio de
Cataguases, da qual seu pai, como farmacéutico,
fazia parte.

Comecou a estudar Medicina em Belo Horizonte,
onde conheceu Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura e outros. Trocou o curso de Medici-
na pelo de Direito, em 1928, época em que publi-
cou, em Cataguases, o seu primeiro livro - Meia-
Pataca -, em parceria com Francisco Inacio Pei-
xoto. Em 1929, fundou, em Belo Horizonte, com
Jodo Dornas Filho e Achilles Vivacqua, a revista
Leite Criolo. Foi nomeado, em 1930, auxiliar de
gabinete de Mario Casassanta, diretor da Impren-
sa Oficial de Minas Gerais, em Belo Horizonte.
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Casou-se, em 1933, com Wanda Belli de Sardes,
com quem teve dois filhos: Jodo José e Guilhermi-
no Augusto. Foi secretario do jornal A Tribuna, de
Belo Horizonte.

Tornou-se secretario de O Didrio em Belo Horizon-
te, depois oficial de gabinete de Gabriel Passos (Se-
cretaria do Interior de Minas), e chefe do gabinete
de Ernesto Dornelles (Chefe de Policia em BH). De-
dicou-se ao magistério em Minas até 1943, tornan-
do-se professor-fundador da Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras de Minas Gerais, onde lecio-
nava Literatura Brasileira e Historia Moderna, sen-
do ainda seu diretor de 1941 a 1943. Publicou seu
primeiro romance - Sul - em 1939.

Transferiu-se para Porto Alegre (RS) em 1943,
para chefiar o gabinete do Interventor Federal no
Rio Grande do Sul, Cel. Ernesto Dornelles. Nunca
mais voltaria a morar em Minas, embora tivesse
viajado para seu estado natal varias vezes. Em
1945, assumiu o cargo de Ministro do Tribunal de
Contas do Estado e, em 1953, chegou a secretario
da Fazenda do Estado do Rio Grande do Sul. Pu-
blicou a Histdria da Literatura do Rio Grande do
Sul, em 1956, em Porto Alegre.

Em 1962, foi a Portugal (14 permanecendo por trés
anos) para inaugurar a cadeira de Literatura Brasi-
leira na Universidade de Coimbra, retornando a Por-
to Alegre, para reassumir sua catedra de Literatura
Brasileira, na Faculdade de Filosofia da UFRGS.

Livros publicados: Meia-Pataca (1928, em parceria
com Francisco Inacio Peixoto); Sul (1939, roman-
ce); Historia da Literatura do Rio Grande do Sul —
1737-1902 (1956); Lira Coimbrd e Portulano de
Lisboa (1965, poesia); O embucado do Erval, mito e
poesia de Pedro Canga (1968); Arte de matar
(1969); Qorpo-Santo: relacdes naturais e outras co-

médias (1969); Primeiros cronistas do Rio Grande
do Sul - 1605-1801 (1969); Historia do Rio Grande
do Sul: periodo colonial (1970); Sistema do imper-
feito & outros poemas (1977); Historiadores e criti-
cos do romantismo, v.1 - A contribuicio européia
(1978); Cantos do canto chorado (1990, poesia).

Aposentou-se em 1978. Morreu no dia 7 de de-
zembro de 1993, em Porto Alegre.

0 jornal Cataguases, em edicio especial organiza-

da por nos, em 20 de agosto de 1995, homenageou

o escritor Guilhermino César com duas paginas sob

o titulo geral de “Guilhermino, o mais que perfei-

to”, e abria a edig¢do com as seguintes palavras:
Sempre achei Guilhermino César o mais
equilibrado entre todos os seus companheiros
da revista Verde. Em minhas conversas com
ele, nos anos 60 e 70, pude conhecer as figu-
ras do scholar, do critico e do grande poeta,
dos quais ressaltava invariavelmente uma
imensa generosidade. Com rara lucidez e
autocritica, analisava o movimento do qual
participara, mostrando para nds, os jovens
da época, o cardter historico e estético das
conquistas modernistas.

Em entrevista ao suplemento “Totem”, Guilhermi-
no elucidou varios pontos de duvida sobre o movi-
mento Verde, do qual participara em 1927-29, na
pequena Cataguases:
A espontaneidade naturalmente foi o primei-
ro mérito que teve o grupo da revista Verde
de Cataguases. Tudo nas pdginas daquela
publicacdo “municipal” quis exprimir um
ndo peremptorio a literatura despaisada que
nos afligia. Nos, hoje diriamos, éramos o0s
rapazotes ainda sem buco, mas com muita
ambicdo, o acaso conduziu-nos a uma auto-
suficiéncia que explica a ousadia da iniciati-

va: fazer uma revista de cultura, numa cida-
de povoada quase de analfabetos. Ndo saberia
qual a causa determinante dessa efervescén-
cia literdria numa cidadezinha como
Cataguases. Havia ld um grémio literdrio no
gindsio, onde nds brigivamos uns pelo
Coelho Neto, outros por Graca Aranha.
Havia um grupo de rapazes braseados pela
poesia e pela ficcdo de vanguarda, e todos
fomos atingidos em cheio pela pregacdo
modernista de Sdo Paulo, de Belo Horizonte,
que chegavam até o Rio Pomba (como v. sabe,
o rio Pomba passa em Cataguases) e também
simbolos mais diversos.

Dos jovens que iniciaram o movimento nos anos
20, Guilhermino foi dos que se definiram inte-
gralmente pela literatura, fazendo brilhante car-
reira até sua morte em 1993, deixando volumosa
obra, e destacando-se também como professor na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com
incursdes pelas universidades de Coimbra e Lis-
boa, em Portugal.

Participou de quatro numeros da revista Verde.
Registramos, na estréia, o poema “Noturno” como
o de melhor nivel e o mais ligado a uma tematica
transgressora, pela liberdade ritmica e descontra-
¢do, na abordagem do tema e na musicalidade e
delicadeza dos versos:

Noite de maio.

Noite fina de gaze e de legenda.

As drvores tém recortes macabros

na tela escura da treva.

Anda no espaco um cheiro bom de angélica,
um cheiro forte de cravos e glicineas.

E nessas noites de maio enquanto a gente
reza

baixinho,

o0 siléncio conta muita historia,

muita coisa linda para adormecer...

E quando a gente fecha os olhos.
E quando a gente sorri e fecha os olhos a
sonhar...

A pequena coletanea Meia-Pataca, que dividiu
com Chico Peixoto, assinalava alguns momentos
poéticos de ruptura com a poesia tradicional, jus-
tamente naquele inicio — 1928 -, e que procuramos
destacar. Ali estdo alguns poemas que, embora in-
cipientes, refletem notadamente a cor local do in-
terior do pais, aliada a livre escolha do léxico:
MEIA-PATACA

O conquistador chegou cansado

e batizou com o ouro da cobica

a terra que lhe prometia

um punhado de coisas tentadoras
MEIA-PATACA!

Vieram mais gentes

porém ndo havia mais ouro

no rio de dquas feias.

Vieram outras gentes.

Cataguases... a cidade cresceu.

O Pomba tem barcos de nome estrangeiro
brincando no dorso barrento.

O Meia-Pataca ficou desdeixado

pobre riozinho que se esconde

e passa de longe medroso.

- Olhando o rio esquecido

eu penso no ouro que sumiu

e no ouro que ficou pra sempre
no coracdo da minha gente.

Ou em “Deslumbramento”, em que o poeta “volta”
a redondilha menor, apenas por um ludismo de
brincadeira que conduz o poema, em ritmos
regulares, a um erotismo recém-descoberto:

Morena batuta

de seios de fruta

novinha que doi.

Morena batuta

segura essas frutas

segura que caem.

Meus olhos cobicam
delicias assim

que a fome chegou.
Meus olhos cobicam.
E doidos nem véem
que sdo tempords.

Morena batuta
de seios de fruta
novinha que doi.

“Noite de todos os poemas” ja era uma tentativa
de trazer para a literatura novos temas, como o
samba e o canto solidario da gente morena, abrin-
do as portas para inumeros novos personagens
que também penetraram em obras de outros escri-
tores do Modernismo brasileiro:

No samba que explode ld fora

em voltas de gira

em giros de amor

em cantos e risos

puseram os poemas da raca cafusa.

Poemas vermelhos

poemas roxinhos de fazer pena
poemas brancos e inofensivos

- todas as cores e todos os sentimentos
nas cabrochas repinicando,

sambando suadas.

Poemas da raca
Poemas da terra
poemas de tudo!

No samba que explode 14 fora
em voltas de gira

em giros de amor

em cantos e risos

falta porém um poema maior...
Ndo se pode escrevé-lo somente:
é preciso sentir

é preciso viver

soliddrio com a gente morena
pra escrever o poema melhor
- 0 poema maior e mais fundo
que a raca exige de nos.

Evocativo, saudoso, ¢ o poema “Viagem”, que faz
parte de um livro de sua obra madura, daquele que
se transferiu para Porto Alegre, mas nunca mais se
esqueceu da sua Cataguases. Portanto, este final,
embora melancolico, parece feito para encerrar
nosso trabalho sobre o grande escritor que foi Gui-
lhermino César:
VIAGEM

O destino? Cataguases.
Quero depressa chegar.

O motivo da viagem

ndo é segredo nenhum,
vird nas folhas de cd:

- Embarco pra Cataguases,
que ld me vdo enterrar.

Por favor, facam depressa
o transporte para o chdo
do meu corpo e seu fedor.
Nao deixem pelo caminho
mazelas que foram minhas,
herdi de infeliz amor.

Me arquivem logo no chdo,
no frio barro vermelho

do outro lado do rio,

um pouco depois da ponte
(com licenca do Ouvidor).

Cubram, idem, o monturo

com pedra, areia e cimento,
mas ndo deixem nenhum brilho,
nenhum sinal exterior

que inda aos pdssaros engane,
que a visitas e coveiros,
jornalistas e parentes

recorde o siléncio escuro

em que dormindo me fique.

Depois, me larguem, me olvidem.
Que eu seja bem digerido

pelo chdo de Cataguases,

reino de Minas, Brasil.

JOAQUIM BRANCO é poeta, critico, pés-doutorando em Lite-
ratura pela UFRJ. Autor, entre outros livros, de Passagem
para a Modernidade (ensaio sobre o Movimento Verde) e
O caca-palavras (poemas).
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NELSON MARAJA

6 HORAS

SEM VER

N3io sei, Pace. O mundio 13 atras foi dimi-
nuindo, diminuindo, e eu me embrenhei
aqui em Sotero Calamar, nesse fim de
mundo, uma rua so, e na ultima casa da
rua. Queria te ver pelas costas, o momen-
to tinha chegado, o dia D, a hora fatal.
Mas foi dificil. Lembrar aquelas noites de
amor, quando se supunha estrelas sobre
o telhado, e cores de luar rastreando o
quarto como se a morte fosse adquirida.
Muito prazer, dona Morte, queremos esse
dom que realiza e que encerra todos os
ciclos, que ¢ a moldura, o ultimo sonho,
a ultima viagem, que ¢ um basta de tanta
felicidade, porque agora ela se cristalizou,
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PARIS

ela se fez pedra e eternidade. Agora o amor
esta imovel dentro do vidro, ou do acrilico
derretido, o fato ¢ que ndo sai de 13, e eu
trouxe esse pedaco dele, esta aqui do lado
da minha cama, em cima do criado-mudo,
que eu comprei na loja de moveis usados,
estd aqui essa coisa que nio tem forma,
me olha dentro da noite com seus olhos de
gato, com seus mistérios notivagos, so ¢
noite, alta, cerrada, e, meu Deus, eu quero
acordar...

Vem a manhi, Pace, e aqui tem muitos
passarinhos, porque minha casinha faz
divisa com o grande sertido, que ¢ um ani-

mal com garras que vai subindo pelo meu
telnado e vai me sumindo dentro desses
galhos-florestas, essas arvores que cres-
cem em horas, minutos, enlacam, entram
pela cozinha, pela sala. A casa ¢ hibrida
de cimento e planta. Mas com as manhas
- muitos, muitos passarinhos. Me lembram
manhas das primaveras, em que se enqua-
drava o sonho e se dizia “pronto, eis aqui
preso o meu sonho a ser vivificado”, €, a
ser vivificado, ndo realizado.

Vocé foi a feira, ontem? Eu sei que foi dia
de feira, de usar sandalia de espuma, tomar
umas quatro antes de encher o carrinho de

legumes tenros e carnes adiposas. Foi dia
de entrar na umidade da sala, esfregar os
bragos, tomar um chuveiro. Fique ai, que
eu fico aqui. Da proxima vez, vou comprar
aquele Buick preto, que quase niao funcio-
na, mas duvido que nio va me sentir um
intelectual existencialista dentro dele.
Ontem veio aqui um vizinho. Ele ¢ um
babaca. Conversou comigo sobre horticul-
tura, disse que tinha obsessdo por aquelas
plantas, como ¢ mesmo o nome daquelas
plantas que se grudam aos troncos, para-
sitas? E..., ah, ndo me lembro nio, mas
eu sei, eu sei o que €. Ele disse que cole-
cionava, que tinha estufa, que tinha um
monte, e que tinha se aposentado, e que
tinha virado o pé¢, tava um inchaco, mas
queria mesmo era saber como estava tudo
naquele lugar de onde eu tinha vindo.
Conversamos sobre a Bolsa, sobre o tran-
sito, a saudade do cheiro de 6leo diesel, da
chuva sobre o caos, do cinza (a cor do ar é
cinza). Mas no terceiro dia nossos assuntos
eram chove nio chove, que sol, que calor.
E a conversa hoje de todo mundo por aqui
¢ sol e chuva. Danacéo.

Pace, a minha fita de video debaixo da
televisdo tem todo o trajeto de nossa
estoria. Por favor, veja e lace o celuloide
depois e desfie tudo, ponha na janela no
tempo de carnaval, ou jogue com papel
picado no préoximo fim de ano. Se vocé
olhar de novo, vocé vai ver a diferenca,
como a minha barriga foi inflando, as
batatas das pernas ficando fortes. Vocé
vai ver que o meu andar comecou a ser
um andar que se pensava, que eu estava
andando pra abracar todo mundo, tinha
gente que saia da frente assustada, mas
0 peso empurra mesmo a gente pra fren-
te, ndo da pra parar. L4 no comeco, nos
anos de ventura errante, vé como eu era

magrinho, estilo Paul Newman. Nao sabia
também que voceé ia ficar tdo “encanada”
com isso. Quando fui ao médico e quis ser
lipoaspirado, ndo sabia que aquele cano
que me cutucava ia me puxar inteiro pra
dentro do saco de banha e ia me virar do
avesso, até que sumisse definitivamente,
o médico assombrado, todo mundo “cadé
eu, isso ¢ uma maquina de sumir gente”.
Eu adorei, porque ninguém me via e eu
via tudo e todos, sobre a sala, casais dor-
mindo, era um morcego sobre o siléncio
da cidade.

Vai anoitecer, Pace. Essa pedra aqui do
lado vai comecar a nlo parar de brilhar,
1a dentro, com o nosso amor vulcanizado.
Tem umas corujas, coaxar de sapos, as
vezes vem um rugido de uma onca per-
dida na noite. E tambores. Tambores na
minha cabeca, que me assustam, mas que
eu ndo tenho forcas para evita-los, e me
deixo inebriado pelo ritmo, esperando que
me levem a algum lugar. Me cubro até o
pescoco, olho o teto e olho o chio. Nao
passa, essa pasta nio sai, nio areja o meu
peito. Quero comer muita batata frita,
pra engordar de novo, sO pra mostrar pra
voce que eu nao estou magro de paixao.
E, aquela canula na barriga me deixou
bonito. Da pra botar sapato de bico fino,
mas nio ¢ paixao.

Pace, vocé vai ver na fita a praiazinha do
nosso primeiro encontro. Ai, quando vocé¢
sentir o cheiro do mar - naquele dia o
mar tinha o cheiro de livramento - guarda
o aroma, o aroma daquele mar. Daquele
dia, isso foi o que ficou em mim, e tam-
bém, ¢ claro, aqueles tolos albatrozes que
ficaram vendo a gente se amar. Naquele
dia eu limpei todos os meus dias passados
sob as cobertas e os travesseiros da soli-

ddo. Também observe que o filme traz um
momento de nos aquietar sonambulos as
trés da manhi, embaixo da luz de néon
de uma rua qualquer. Quase com certeza,
era uma luz de anjo protetor. Entrava no
meu, seu corpo e levitava o pensamento,
perdido na noite extremamente calada,
s0 o som da luz entrando, entrando nos
poros da calcada, dos prédios, alimentan-
do asfalto, paredes, toda a constelacao.

Finalmente ontem apareceu por aqui uma
moca. Uma moca de alparcatas. Muito
assustada, muito timida. Ndo tive 1a o
desejo de coloca-la no colo porque a his-
toria ficaria muito entediante. Preferi lhe
servir cha de erva de Santa Maria, e nido
tivemos muito assunto, e foi o melhor que
podia acontecer entre nos, porque se criou
um clima mais franco e ndés pudemos,
calados, ficar achando um monte de coisa
da vida. As pessoas aqui estdo cansadas.
Tiram baldes de suor do pensamento.

Outra coisa da fita. Na nossa segunda
pizza, separa aquela parte aliche do meio
aliche e mussarela. Guarda na geladeira.
Melhor, congela para comer no sabado.
Aquilo me ardeu o palato, afrodisiaco pra
danar. Pode conferir ai, a noite do dois de
maio daquele ano.

Aqui me chamam. Ontem procurei 6nibus
para voltar. Ninguém me da informacéo,
viram o rosto, acham graca. As vezes
chega um novo morador. Mas ¢ sé chuva
e sol, inverno e verio...

NELSON MARAJA j4 foi redator e revisor de alguns jornais
de bairros, onde publicou poesia e fez reportagens sobre
literatura e arte. E bibliotecério e tem trés trabalhos em
processos de edi¢d@o: Caderno das almas (contos), Cangdo
natural da chuva e Transfinito (poesia).

Maio 2008 ﬁgm:ﬁ 19



LETICIA MALLARD

0 LIVRO DE
ESTHER

A rainha Esther, personagem do livro biblico
que tem seu nome, ¢ uma mulher de valor,
inteligente e defensora do seu povo. Conseguiu
liberta-lo da opressdo na Pérsia. Para come-
morar o feito, criou-se o Purim - a Festa dos
Sorteios. Uma das etimologias de “purim” é
“quebrar em pedacos”, “pequenos fragmen-
tos”. Na festa figuram mascaras e parodias, e
um de seus simbolos ¢ revelar as contradi-
¢cOes da vida.

Maria Esther Maciel, ndo judia mas leitora
apaixonada da mitologia biblica e de outras
mitologias, acaba de publicar O livro dos
nomes, catalogado como contos. Entretanto,
ele pode e deve ser lido também como
romance, dada sua condicdo de género hibri-
do. Nas fronteiras entre o ficcional e o factu-
al, tem ainda o estatuto da mitologia fami-
liar. Tal como na Festa dos Sorteios, as per-
sonagens sdo mascaras. Os significados atri-
buidos a seus nomes pela autora - tanto
dicionarizados quanto inventados - muitas
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vezes ndo correspondem ou se opdem as
caracteristicas delas. Eis as contradi¢des da
vida, bem entendidas por Zenobia, protago-
nista que retorna a esta obra: “[...] nenhuma
palavra pode explicar a vida de uma pessoa
[...]” E, culminando, esta ancorada em paro-
dias a concepcéo tedrico-estrutural do livro:
retratos quebrados em pedacos, formados de
fragmentos que se articulam entre si, subver-
tendo as urdiduras da trama tradicional.

O livro dos nomes constitui-se de vinte e seis
historias curtas que se entrelacam, cada qual
dividida em quatro partes e precedida por um
texto explicativo da etimologia do nome pro-
prio — homens, mulheres e um cido -, nome
esse que da titulo a cada historia. Gracas a
qualidade do discurso literario atestado na
obra anterior - O livro de Zendbia, cuja pro-
tagonista agora ¢ a detentora do material
narrativo deste - nem ¢ necessario dizer do
talento da escritora no trabalho com a lin-
guagem strictu sensu.

Caracterizado sumarissimamente O livro dos
nomes, gostaria de especular sobre alguns
dos caminhos de sua elaboracio e que, acre-
dito, tenham sido percorridos por Maria
Esther Maciel em sua condicdo de professora
de Teoria da Literatura na Universidade
Federal de Minas Gerais. Comecemos pelo
titulo. Ai ela preferiu seguir uma pequena
variacdo d’ O livro de Zendbia, porém numa
tradicdo religiosa-magico-mitica, a qual vem
desde a Idade Média e que funciona muito
bem nesta nova narrativa. Dialoga, também,
com outras obras de mesmo titulo.

E o caso d'0 livro dos nomes, de Regina
Oblata (2002), que trata de etimologias -
ingrediente essencial no trabalho de Maria
Esther. E também o caso do ficticio O livro
dos nomes mortos (0 Necronomicon), do
norte-americano H. P. Lovecraft (1890-1937),
que tematiza sobre operacdes ritualisticas de
magia, inclusive objetivando a ressurrei¢io
de pessoas, contribuindo para isso a grafia de

nomes - em caracteres arabes, pois seu autor,
também ficticio, ¢ Abdul Al-Hazred. Se, por
um lado, Esther Maciel trabalha com as eti-
mologias dos nomes, por outro lado ela subs-
titui sua grafia pelos seus destinos, roubados
de Zenobia pelo(a) narrador(a).

Esta ¢ a epigrafe do livro, extraida de J. M.
Coetzee: “Quando a morte corta todos os
lagos, permanece o nome”. Remete a perma-
néncia, através do nome, daquele que se foi.
Trabalhar o nome ¢, portanto, uma forma de
ressuscitar o seu dono, no sentido literal ou
metaforico. Assim, O livro dos nomes de
Esther Maciel ¢ a vareta central de um leque
de livros, dentro e fora da narrativa. Dentro:
Hildegarda teve publicado O livro dos méri-
tos da vida, e Lidia pensa dar de presente O
livro de ouro do suicidio. Fora: livros de vida,
morte, religido, esoterismo, genealogias, bio-
grafias e autobiografia, em suma: o suporte
da escrita em sua eterna reescritura.

Nas pegadas do “Livro de Esther”, pode-se
agenciar outro livro da Biblia. O “Livro dos
numeros”, centrado em Moisés e seu povo,
nos traz como tematica a questdo da incredu-
lidade impedindo a chegada de uma vida
abundante. Ora, o deslocamento de “nomes”
para “numeros” e vice-versa pode ser expli-
cado pela psicanalise. Uma leitura atenta d’O
livro dos nomes vai revelar personagens
incrédulas e, por conseqiiéncia, suas vidas
pautadas pela escassez, numa diversificacio
de alegorias, varias delas evocadoras das car-
tas do Tard.

Assim, “O Livro de Esther” e “O Livro dos
numeros” confluem para este Livro de seten-
ta e oito nomes — excluida a guardid Zenobia
- exatamente o mesmo numero das cartas do
baralho completo do Tard. E mais: O livro dos
numeros, do musico e numerologo brasileiro
Johann Heyss, combina o simbolismo dos
numeros com as cartas desse baralho. Os
setenta e oito nomes de Maria Esther giram
na Roda da Fortuna - conjunto de cartas das
repentinas mudancas de vida, de perdas e
crises. Mas outras cartas desse jogo milenar

se abrem n’ O livro dos nomes: entre elas, as
dos encontros, desencontros, amores, desa-
mores, suicidio, loucura. Assim, os nomes e
seus destinos vivem e convivem calviniana-
mente, num castelo ou numa taverna, ou
melhor: em cidades brasileiras.

Nessa unido de campos do sagrado e do
magico/esotérico, explica-se a questio das
quatro partes, numeradas, de cada capitulo,
que guardam as mesmas medidas. Tanto
pode apontar para os quadrangulos da
Quiromancia, na interpretacio das linhas da
mao, quanto para o quadrangulo da Igreja do
Evangelho Quadrangular, como mais um
ingrediente mitico-mistico da obra. Observe-
se que a fundadora da igreja, Aimee Semple
Macpherson, nasceu no mesmo ano em que o
autor d’O Necronomicon, e que o nome da
igreja evoca certo esoterismo, ainda que
remeta ao quadrangulo “Cristo Salvador,
Batizador, Médico e Rei que voltara”.

A mesma Zenobia da narrativa anterior esta
por inteiro, no ultimo capitulo de O livro dos
nomes. Al se declara que, “Ao optar pelo
género ‘retrato’ para descrever seus persona-
gens, Zenobia procurou ler Schwob, Cioran,
Machado, Flaubert e Borges” Aqui a propria
autora, sob disfarce, nos da a chave de seus
dialogantes literarios e do seu experimenta-
lismo com a parodia do género biografico.
Por falta de espaco, vou tratar apenas do
primeiro.

Schwob escreveu Vidas imagindrias (1896),
com prologo de Borges, também adepto do
mesmo tipo de discurso. O autor francés
pinta retratos biografico-imaginarios de per-
sonalidades, assim resumidos por Borges: “Os
protagonistas sdo reais; os fatos podem ser
fabulosos, e ndo ¢ raro que eles sejam fantas-
ticos” (traduzi). No prefacio, o proprio Schwob
diz que os seus perfis sio mascaras, verda-
deiras ficgcoes biograficas. Evocando Schwob,
Esther Maciel apropria-se de pessoas reais
para tracgar-lhes situacoes biograficas imagi-
narias e inventa seres aos quais acopla ele-
mentos biograficos de figuras existentes.

Exemplificando: José¢ Olympio (marido de
Maria Esther na vida real) ¢ sobrinho de
Zenobia. Ricardo, filho de Maria Esther, ¢
amigo de Lidia, sendo que esse amigo tam-
bém pode ser Ricardo Godoy, o argentino
ilustrador da obra de Schwob.

A indecisdo do género e o hibridismo sio
homologos a esse vai-e-vem do ficcional
para o factual e vice-versa. E mais: aliada a
parddia dos “Livros” mitico-magicos, com-
parece a parodia de uma concepcido de
Historia enquanto epopéia de antropénimos,
através de parentescos e relacionamentos
obsessivamente “desordenados”, ou seja,
espalhados pela narrativa. Um exemplo:
Silvia ¢ mie de Eugénia, méie de Vanessa,
esposa de Anténio, amiga de Rita, tia de
Catarina, ex-namorada de Murilo, irma de
Nise e mie de Ulisses - lacos que sdo regis-
trados um a um, nessa ordem, disseminados
da primeira a ultima pagina. O leitor se inse-
re no quebra-cabecas do jogo narrativo e
com ele se diverte.

Dessa forma, Maria Esther Maciel, carreando
para sua narrativa livros de nomes (e nume-
ros), pratica uma arte poética de retratos e
destinos. Ficcio, Histdria e Sobrenaturalidade
no hibridismo da biografia que ¢ também
autobiografia, da religido que também ¢
magia, da etimologia falsa e verdadeira, dos
paratextos, das relacdes interpessoais sob
amores faceis e dificeis, enfim, da vida vivida
e da vida imaginada. E, sobretudo e princi-
palmente, uma arte da escrita plena de ilumi-
nuras, cliques, verbetes, ditos antologicos.
Arte em que, para nosso prazer, embaralham-
se ndo so as Cartas do Mistério da Vida. Mas
também “as folhas dos infélios”, como diria
Macbeth pela boca de Italo Calvino, na ulti-
ma frase de O castelo dos destinos cruzados.

LETiCIA MALARD é Professora Titular Emérita da Universi-
dade Federal de Minas Gerais. Seus Gltimos livros publi-
cados sao Um amor literdrio e Literatura e dissidéncia
politica.
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Ah, sim! Musicos, ao contrario do que
uma boa parte das pessoas acredita, tam-
bém léem. Pelo menos, aqueles que, como
eu, tiveram a sorte de conviver com mes-
tres antigos. No meu caso, o contato com
o Maestro Sérgio Magnani, grande italiano
mais mineiro do que muitos que aqui
vivem, foi fundamental para uma paixio
pela leitura que extrapola, e muito, o uni-
verso da partitura musical.

Dizia ele que o contato com os mestres da
filosofia era imprescindivel para o entendi-
mento necessario a qualquer maestro do
que concerne a arte da conducdo de gru-
pos, mas ditava uma norma interessante:
que demanda tempo e paciéncia a qualquer
um, o que, ¢ claro, ndo vem ao encontro
das formacgdes em alta velocidade dos tem-
pos modernos. Mas, ensinava ele que, antes
de ler os filosofos, € necessario passar por
duas etapas de leitura: a primeira, a leitura
mais extensiva possivel dos mestres de sua
lingua; a segunda, a leitura mais extensiva
possivel dos mestres universais; e, ai sim,
entrar em contato com os classicos (como
ele chamava os mestre da filosofia).

Anos foram necessarios para que o enten-
dimento de que boa parte da musica sacra,
de varios compositores, da renascenca até o
romantismo, baseava-se intrinsecamente na
Divina comédia, de Alighieri, para que a lem-
branca de Magnani viesse como uma lagri-
ma que traz, de dentro do coragdo, a lem-
branca do precioso presente de um mestre.

Mas, mesmo depois de varios Machados e
Azevedos (sendo O cortico o livro de cabe-
ceira) e de Dantes e Shakespeares, cabe
citar um que, especifico da musica, mudou
a minha maneira de pensa-la interpretati-
vamente, por se tratar do livro deixado por
ele proprio: Expressdo e comunicacdo na
linguagem da musica.

Escrito num periodo em que o maestro
gozava de uma consciéncia musical muito
além da compreensdo da maioria, esse livro
tem como objetivo atender a dois mundos
muito especificos; ¢ um livro escrito para
os homens de cultura, capazes de entender

os primeiros capitulos, nos quais Magnani
discorre sobre Estética Musical e, o que mais
importa a ele nesse livro, a Fruicdo Musical;
e ¢ também escrito para os estudantes, tdo
necessitados de informacdes proporciona-
das por um humanista que viveu a musica
intensamente durante oitenta anos. Em
suma, um “manual” formativo.

Entendia ele que a Fruicio Musical rara-
mente ¢ acompanhada de uma verdadeira
tomada de consciéncia cultural, e que um
dos empecilhos era a diversificacio da lite-
ratura especializada, que se direcionava (e
continua ainda hoje) a uma linguagem
literaria de elevada inspiracio, mas propo-
sitadamente afastada do concreto sonoro.
Reflexo disso ¢ que, a cada dia se produzem
mais e melhores musicos no aspecto técnico,
mas com, cada vez menos, um conheci-
mento cultural muito aquém desse desen-
volvimento (essa ja era uma das reclama-
coes de Magnani, na década de 1990).

Nesse sentido, esse livro foi montado
como um direcionador de estudos para a
formacdo de um musico, na verdadeira
acepcdo do termo, como era entendido
pelo maestro, que fazia uma distincio
clara entre instrumentista e musico. Tanto
proporciona uma visdo geral de estética,
historia, orquestracio e estilistica compa-
rada da musica, quanto orienta na busca
das informacdes necessarias para um apro-
fundamento em cada um desses pontos.

Finalizando: o que dizer de um livro que,
ha anos, proporciona, a cada nova leitura,
um direcionamento claro e preciso, mas
sempre novo, para o conhecimento do uni-
verso musical?

Viva Magnani!!!

ARNON SAVIO REIS DE OLIVEIRA é Mestre em Musicologia pela
UNIRIO. Atua intensamente como regente e pianista, dirige
coros e orquestras de Minas Gerais, como o Coro Madrigale,
do qual é fundador, os corais BDMG e o do Tribunal de Justica
e a Orquestra Sinfénica da Escola de Musica da Universidade
Estadual de Minas Gerais, onde é professor de Histéria da
Mdusica e Harmonia.
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MOLLOY

Samuel Beckett
Sao Paulo: Editora Globo, 2007.

Traduzida e prefaciada por Ana Helena Souza, a reedi¢do do
romance que inicia a chamada “trilogia do pés-guerra” de
Beckett segue a tendéncia atual de dar merecida atencgao a
sua prosa, ofuscada pela sua ja tédo conhecida dramaturgia.
A narrativa, que alterna periodos longos e curtos num ritmo
vertiginoso, gira em torno de dois personagens, Molloy e
Moran, que se posicionam de forma espelhada e suplemen-
tar — um abnegado, outro sistematico; um errante, outro
autoritario —, cada um perdido em sua prdpria trajetédria.

MUNDO MAGICO: COLOMBIA — POESIA COLOMBIANA
NO SECULO XX
Floriano Martins e Lucila Nogueira (Organizagao,

traducao e apresentacao)
Recife: Bagaco, 2007.

Antologia que passeia pelo lirismo colombiano ressaltando
0s mais importantes poetas do pais em um requintado
inventario, que vai dos modernistas aos expoentes nomes
da poesia ainda em exercicio. Dentre os quarenta poetas
escolhidos, cada um representado por cinco poemas, estao
Guillermo Valencia, Porfirio Barba Jacob, José Manoel
Arango e Amparo Osério. O livro conta ainda com um des-
contraido prélogo assinado pelos organizadores e uma
breve bibliografia de cada escritor.

0 QUARTO DAS HORAS

Alfredo Albuquerque
Belo Horizonte: Edicdo do Autor, 2007.

Em seu primeiro romance infanto-juvenil, o autor do pre-
miado romance Os circulos leva o leitor a um mundo de
brincadeiras, ora com a linguagem, ora com as ilustracdes
(assinadas pelo proprio autor), que se mesclam ao imagi-
nario de seu publico. Duas borboletas que ndo se desgru-
dam, uma boneca mimada e um campo cheio de pipocas
sdo algumas das situacdes inusitadas que Alfredo utiliza
para tecer seu universo lidico e assim seduzir os leitores.

A CIDADE E AS SERRAS

Eca de Queir6s
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2007.

O classico romance do escritor portugués traz, num misto
de ironia e riqueza de estilo, os paradoxos da modernidade
em fins do século XIX. Partindo da méxima “o homem s6 é
superiormente feliz quando € superiormente civilizado”, o
protagonista Jacinto passa por um processo de “desciviliza-
¢do”, contrariando a tendéncia cosmopolita do autor. Nesta
nova edicéo, o leitor conta com uma apresentag&do acurada,
assinada por Paulo Franchetti, além de notas e comentérios
de Leila Guenther sobre as peculiaridades da época.

0 POETA E A CONSCIENCIA CRITICA

Affonso Avila
S&o Paulo: Perspectiva, 2008 (colecédo Debates).

Hé& anos esgotado no mercado, este livro ganha uma neces-
saria e ampliada terceira edigdo. Reunindo ensaios escritos
entre 1961 e 1973 e destinados, em sua maioria, a jornais
e revistas, o livro permeia momentos importantes da litera-
tura brasileira, dividindo-se em dois eixos: a tradicdo e a
vanguarda poéticas. Em apéndice, |é-se ainda dois textos
da histérica Semana Nacional de Poesia de Vanguarda,
realizada em Belo Horizonte em agosto de 1963.
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RICARDO LIMA

CARO ACORDAR

acordar
com o siléncio do vento
que deitou neste galho

o filho chorou
mas ja dorme

legumes bem regados
prometem

s o tordo
que grita no poema

desequilibra
o sol que nasce mudo

e lambe o cao
que baila a sombra

acordar
com o credo ocre
do outono

com o pio de uns pinheiros
olhos

nos primeiros contornos

da paisagem

ajustar olfato
e alfaiate

nao querer mapa
guia
vinho ou ira

apenas pia

e agua gelada no assovio

RICARDO LIMA ¢é jornalista. Publicou Primeiro
segundo (Arte Pau-Brasil, 1994), Chave de ferru-
gem (Nankin, 1999), Cinza ensolarada (Azougue,
2003) e Impuro siléncio (Azougue, 2006). O
poema acima integra o livro inédito Pétala de
Lamparina.




